Interpretaciones de la Arquitectura moderna mexicana
a través de la critica y la fotografia
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Resumen
Este articulo propone hacer una revision
de los dos primeros monograficos
extranjeros dedicados a la arquitectura
moderna
plantea desde la mirada del critico, el
discurso escrito y, de los fotégrafos, el
discurso visual. La primera publicacion
correspondié al numero 4 (vol. 80), de
abril de 1937, en la revista Architectural
Record y fue titulada The New
Architecture in Mexico. Su curadora fue
la critica y fotégrafa Esther Born, con la
colaboracion de su esposo Ernest Born.
Lasegundafue el nimero 8 (vol.68) de la
revista Arts and Architecture, publicada
en agosto de 1951, cuya artifice fue
Esther McCoy y en donde colaboraron
la fotégrafa norteamericana Elizabeth
Timberman y los fotégrafos mexicanos
Armando Salas Portugal y Guillermo
Zamora. Entre cada publicacion hay
un lapso de trece afos, pero ambas se
encargaron de poner en la mira nacional
e internacional a la

mexicana. El analisis se

arquitectura
mexicana pionera de mitad de siglo XX.
El trabajo trata de comprender cémo
fue construyéndose la historia de la
arquitectura moderna a través de la
cooperacion entre criticos, fotografos,
arquitectos y publicaciones periddicas.
clave:

Palabras arquitectura

moderna, Esther Born, Esther McCoy

Abstract:

This article proposes to review the first
two foreign monographs dedicated
to modern Mexican architecture. The
analysis gathers two discourses: the
critics’ through the written discourse
and the photographers’ through the
visual one. The first edition was number
4 (vol. 80) of the Architectural Record

magazine, published in April 1937
with the title: “The New Architecture in
Mexico”. The curator was the critic and
photographer Esther Born, with her
husband’s collaboration. The second,
by Esther McCoy, was number 8 (vol. 68)
of the Arts and Architecture magazine,
published in August 1951, with the
collaboration of the North American
photographer Elizabeth Timberman and
the Mexican photographers Armando
Salas Portugal and Guillermo Zamora.
Between the two publications there was
a time lapse of thirteen years, therefore,
both contributed to put in the spotlight
the pioneering Mexican architecture
of the mid-twentieth century in the
national and international framework.
Itis an attempt to better understanding
how the history of modern architecture

was  built  through  cooperation
between critics, photographers,
architects, and periodicals.
Keywords: Modern Architecture,
Esther Born, Esther McCoy
Introduccion

Los medios impresos, sin duda alguna,
han sido pieza clave para la difusion, el
discernimiento y la actual interpretacion
de la arquitectura moderna. Panfletos,
manifiestos, libros vy
publicaciones periddicas relacionadas
con la arquitectura del siglo XX tuvieron
una basta producciéon a nivel local,
nacional e internacional. En particular,
las revistas especializadas mostraron
el panorama de la arquitectura que
se realizaba en el pais de origen de
la publicacién y, a su vez, validaron

carteles,

lo que se edificaba en otras latitudes.
En algunas ocasiones, ante el amplio
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interés que suscitaba cierto pais en el
rubro, los editores decidian reproducir
un numero monografico especial.

En el caso concreto de la arquitectura
moderna mexicana, las publicaciones
periddicas extranjeras
distincion

le dedicaron

varios  numeros; que
se otorgé a
Brasil y México. Revistas del vecino
pais del norte como Architectural
Record o Arts & Architecture; europeas
LArchitecture  d’Aujourd’hui
Madrid;

americano,

probablemente solo

como
y  Arquitectura
del continente
Arquitetura Contemporanea,
periodo de 1937 a 1963, y una posterior,
la revista
1983;
una de ellas, un numero exclusivo.

algunas
Brasil
en el
Process Architecture en

concedieron a México, cada

Asi pues, este articulo se concentra en
las dos primeras revistas que destinaron
ediciones especiales a la arquitectura
mexicana y que, paraddjicamente,
ambas fueron editadas en Estados
Unidos. La
al nimero 4 (vol. 80) de la revista
Architectural Record, publicada en
abril de 1937 bajo el titulo “The New
Architecture in Mexico’, cuya curadora
fue la critica y fotégrafa norteamericana
Esther Born, y en la que colaboré su
esposo, Ernest Born. La segunda al
numero 8 (vol. 68) de la revista Arts and
Architecture, publicada en agosto de
1951, que tuvo como artifice a Esther
McCoy; en ella colaboraron la fotdégrafa
norteamericana Elizabeth Timberman
y los fotégrafos mexicanos Armando
Salas Portugal y Guillermo Zamora.

primera  corresponde

Elpuntodevistadesde el que se propone
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la presente investigaciéon cuenta con
dos enfoques: el del critico y el del
fotografo. Helio Pindn explica que “la
mirada es el instrumento relevante para
cualquier discurso de arquitectura: sin
contemplacion aguda e intensa, no hay
motivo realmente arquitecténico para
el comentario, no hay pregunta a la que
la reflexion tedrica pueda responder. En
definitiva, no hay construccion de ideas
arquitecténicas” (Pindn, 2008); es decir,
se trata de observar con intensidad.
El articulo tiene como objetivo
comprender como fue construyéndose
la historia de la arquitectura moderna
mexicana pionera a partir de estas
publicaciones y como influyé el impulso
que fotdgrafos,
arquitectos y las editoriales mismas.
También busca reconocer a la fotografia

le dieron criticos,

como un discurso independiente del
escrito, como una disciplina que nace
de manera paralela a la arquitectura
moderna y que ha fungido como
figura clave para la difusion de los
nuevos preceptos arquitectdnicos.
En el libro El proyecto moderno: pautas
de investigacion (Gaston, Rovira, 2007),
las autoras proponen que para analizar
las revistas especializadas es preciso
abordarlas desde la perspectiva de
quien escribe la obra, los editores,
el consejo editorial y los fotdgrafos,
para asi lograr una interpretacion mas
atinada del contenido. Precisamente, en
este trabajo se sigue esta metodologia

El articulo se estructura en tres
apartados: el primero explica el
contexto en el que se desarrollaron
ambos proyectos editoriales; el segundo
aborda la perspectiva de las criticas;
y en el tercero se revisa el papel de las
fotdgrafas y fotégrafos, para finalmente
llegar a unas reflexiones finales.
El Contexto de ambas ediciones
La publicacion especial de la Revista
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Architecture. En la primera portada se

y en la segunda, la fotografia

Fuente. Architectural Record, 80 (4),

Architectural Record, en 1937, fue un
proyecto de Esther Baum Born. Ella
llevé a cabo la investigacién de campo,
la fotografia y la seleccion de material;
no obstante, también se contd con la
participacién de Ernest Born, quien se
encargd de la maquetacién, formato,
disefio de la portada y el plan general
de la revista (Born, 1937).(Figura 1)
Esther y Ernest Born contrajeron
matrimonio en 1926 y desde entonces
fueron socios en diversos proyectos:
arquitectonicos, de interiores,
editoriales y publicitarios. Hacia 1932,
Ernest fue contratado para renovar la
imagen de las portadas de la revista
Architectural Record, una de las mas
longevas en el ambito de la arquitectura
estadounidense. La intencién de esta
evolucion era expresar desde el disefo
grafico unanueva manerade entenderla
arquitectura. Por esos aios, Ernest habia
centrado gran parte de su trabajo en el
disefio gréfico y, en esa misma época,
Esther comenzaba a estudiar fotografia
en el Studio Gallery Photography School,
dirigido por Ben Rabinovitch'. Podria
decirse que ambos complementaron su
trabajo a partir de sus especialidades;

1 Ben Magid Rabinovitch (1884-1964 ) fue
fotografo, galerista y fundador en 1920 de Studio
School of Art Photography. Esta escuela fue
una de las de mayor prestigio en Nueva York
y su galeria uno de los espacios de exhibicion
fotogrdfica mds concurridos en la ciudad.

Portada de
puede
de Armando Salas de la
1937;

arts & archirecrure:

Architectural

Record y Arts &

apreciar el disedio de Ernest Born

casa de Luis Barragan.

Arts & Architecture, 68 (8), 1951.

prueba de ello es el trabajo integral que
desarrollaron para la publicacién de su
obra en la revista Architectural Forum,
en 1935. El
Shop” y en él exponian su capacidad
multidisciplinaria en los diferentes
ambitosrelacionadosconlaarquitectura.

articulo se titula “Wine

Nicholas Olsberg (2015) afirma que
en ese mismo periodo la pareja entré
en contacto con Diego Rivera y Frida
Kahlo, y que a través de ellos tuvieron
conocimiento sobre las manifestaciones
arquitecténicas que se realizaban en
México. El cimulo de circunstancias
(la colaboraciéon con la revista, el gusto
por viajar y el trabajo fotografico)
impulsaron a Esther a viajar a este pais
en busca de un articulo para la revista, el
quefinalmente culminaria en un nimero
especial. El viaje de Born se extendié por
diezmeses entrelosafnosde 1935y 1936.
En su recorrido entrevistd a arquitectos
mexicanos 'y recorrid pueblos 'y
ciudades del interior para comprender
que la arquitectura mexicana poseia
una riqueza desde tiempos ancestrales.

Trece anos después, ahora a cargo de
Esther McCoy, se publicé otro nimero
dedicado a la arquitectura mexicana
en la revista Arts & Architecture, en
agosto de 1951 (figura 1). Ella comenzé
su carrera como critica de arquitectura



con un articulo en la revista Direction,
en la edicidon de otono de 1945, titulado:
“Schindler, Space Architect” En esa
época, ella trabajaba como dibujante
para Rudolf Schidler, un arquitecto
vienés afincado en Los Angeles. Previo
a este trabajo, McCoy habia publicado
algunas novelas o relatos de ficcion,
por
literario para emprender su nueva
profesion de critica e historiadora.

lo que aprovech6é su talento

McCoy pronto seria requerida como
colaboradora asidua de la revista
Arts and Architecture, cuyo editor
era John Entenza. Entre 1951 y 1952
estuvo concentrada en el estudio de
arquitectura moderna mexicana y, en
especial, en el trabajo que realizaba
la disenadora cubana Clara Porset en
este mismo pais, quien puso todo su
esfuerzo en producir industrialmente
la butaque? en los Estados Unidos
(Monasterio, 2017). En 1951, McCoy y
su esposo, Berkeley Tobey, decidieron
pasar una temporada en México. Asi,
ademas de conocer de primera mano
a algunos arquitectos y sus respectivas
obras, también recibieron la noticia
de que el arquitecto I. E. Myers,
antiguo colaborador de Neutra, estaba
preparando una publicaciéon sobre la
arquitectura mexicana titulada Mexico’s
Modern Architecture, con una beca del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA),
a partir de la exposicion “Arquitectura
Mexicana Contemporanea”
organizada por el instituto en 1950.
Probablemente este acontecimiento
hizo que McCoy se planteara publicar
su trabajo a la brevedad posible.
A su regreso a Estados Unidos, Esther
sugirio a John Entenza, editor de la
revista, publicar de inmediato el articulo
delosmueblesde Porsetylaarquitectura

2 Tipo de sillas disefiadas por Clara Porset que
buscaban reinterpretar la tradicién mexicana
de “la butaca” Hechas a mano y con materiales
naturales, la construccion de la butaque atendia
a un arduo estudio ergondmico. Para crearlas, se
inspir6 en el trabajo de los artesanos mexicanos e
investigé una gran variedad de tejidos y maderas.

mexicana. Asi pudo ver la luz en julio
de 1951, acompafnado de fotografias
de Lola Alvarez Bravo y Elizabeth
Timberman. Este no seria el primer
articulo sobre México en la revista; en
1940 se edit6 uno a propdsito del mural
Unidad Panamericana de Diego Rivera
como parte del programa Arte en Accién
en la Exposicion Internacional Golden
Gate (GGIE, por sus siglas en inglés).

Un mes después, en agosto de 1951, la
revista presentd su primer monografico
dedicado a México. Para esta edicion,
McCoy conté con la participacion
de Elizabeth Timberman (amiga y
colaboradora de la revista Life que
por esas fechas vivia en México),
ademas de las fotografias de Guillermo
Zamora y Armando Salas Portugal.

Esther Born y Esther Mccoy:
Perspectiva Critica

A través de su propia publicacién, Born
intentaba explicar la arquitectura que
estaba gestandose en México. Cuando
recorrid este territorio, encontrd sentido
en lo que Kahlo y Rivera le habian
revelado:unaarquitecturaquerespondia
a los nuevos retos de una nacion
naciente, donde un grupo de artistas y
arquitectos se sumaban a la causa social
y a la necesidad de enaltecer al pueblo
por
y la

medio de la monumentalidad

funcionalidad social.
El numero incluye cinco articulos
introductorios que acotan el contexto de
la nueva arquitectura: Carlos Contreras
expone sobre los planes de desarrollo de
la Ciudad de México; José A. Cuevas se
aboca a las caracteristicas y condiciones
del suelo de la capital; Sdnchez Fogarty
explora las condiciones laborales de los
arquitectos; Justino Fernandez relata un
esquema de como fue desarrollandose
la arquitectura moderna; y finalmente,
Beach Riley describe los origenes y las

relaciones sociales del movimiento.

Asimismo, Born participé con un breve
texto introductorio en el articulo de
Fogarty, “Architect as contract’, pues le
sorprendi6 sobremanera que en nuestro
pais no existieran restricciones como en
Estados Unidos para que los arquitectos
realizaran trabajos como contratistas.

Ella consideraba esta condicién como
algo positivo, ya que al supervisar
directamente su obra, los arquitectos
podrian obtener mejores resultados,
sobre todo en la casas habitaciéony en la
de especulacién: “Las casas construidas
por
disenadas y mejor construidas y son

estos arquitectos estan mejor

mejoresquelosdesarrollosespeculativos
en los Estados Unidos” (Sanchez, 1937).
Dicha reflexién probablemente surgié
a raiz de las obras de especulacion de
Barragan presentadas en la edicién.

critico de arte,
“The New Architecture in

Justino Fernandez,
escribié
Mexico, an Outline of its Development”.
En éste adjudicaba a Villagran el titulo
del primer arquitecto mexicano que
habl6 seriamente sobre de “la idea de
funcionalismo en el sentido moderno”;
también mencion6 que a través de la
ensefanza en la Academia Nacional a
partir de 1926, un grupo de estudiantes
hicieron eco de sus ideas. Dos de los
estudiantesalosqueserefiere Fernandez
también estan presentes en esta edicién:
Enrique del Moral y Juan O'Gorman;
a este ultimo lo reconoce como el
funcionalista mas puro “proponiendo
un cambio radical, asumiendo una
actitud intransigente frente a las ideas
1937).
expresa su
arquitectos:

que prevalecian” (Fernandez,
Fernandez
opinion  sobre  los
Villagrdn, O'Gorman 'y Legarreta
pueden considerarse representantes de
las mds puras tendencias funcionales
por el momento, si no absolutamente
exitosas en sus producciones, al menos
muy definidas en sus concepciones
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ideales. De la generacion mds joven han
surgido otros entusiastas seguidores
de la idea: Enrique Ydiez y Enrique
del
por la construccion de edificios de
departamentos y oficinas. Si ain no
han trabajado mucho, las pocas cosas
que han producido son de un mérito
sobresaliente (Ferndndez, 1937, 15).

Moral, ambos se distinguen

Habria que subrayar que Ferndndez no
abordé el marco histérico en el que se
desarrollé la arquitectura, sino que fue
en el texto “Social Progress and The
New Architecture” donde intenté dar
respuesta a los origenes y relaciones
sociales de este movimiento: “Se inicié a
finales de 1920, en forma de unarevuelta
intelectual y artistica que desafiaba
irreverentemente lo tradicional y que
buscaba nuevos métodos de expresion
y formas para enfrentar los nuevos
retos” (Riley,1937). Riley entiende por
tradicional, las formas arquitecténicas
heredadas del antiguo régimen. Todas
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Figura 2. Interiores de la revista Architectural Record.

estas expresiones artisticas tendrian su
aplicacién en las demandas populares
a las que respondia el nuevo Estado.
Born, por su parte, agrupa las obras
por especialidades: industria, escuelas,
institutos, hospitales,
monumentos, oficinas, mercados, casas
y departamentos; con un total de 32
obras ilustradas con fotografias y planos,
donde Villagran, O’'Gorman y Barragan

parques,

tienen al menos tres obras cada uno.
Los edificios responden a novedosos
preceptos
rectas, despojo de
donde la estructura, la modulacién y
el ritmo son la ornamentaciéon de la
misma. Ademas, los edificios publicos
son monumentales o, por lo menos,
asi se expresan en las fotografias.

arquitectonicos:  lineas

lo no esencial

En el monografico, Born no solo ilustré
la arquitectura de la capital del pais,
sino también la de la capital tapatia y
sus alrededores, asi como la Casa Club
del municipio de Hermosillo, Sonora. El

HOUSE AT LAKE CHAPALA. JALISCO, CASTRLANDS At AT HiGAET, ARCHTICTS

Se muestran dos obras una de la

Ciudad de México y otra en el Lago de Chapala cerca de Guadalajara, Jalisco. También

se puede observar los

patrones de disefio. Fuente. Architectural

Record, 80 (4), 1937.
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Figura 3. Interiores de la revista Arts & Architecture. Se muestra el acceso Plaza Las Fuentes a el

fraccionamiento Jardines del Pedregal de San Angel obra de Luis Barragan y fotografias de Armando

Salas Portugal. Los retratos de Luis Barragan son imagenes captadas por Elizabeth Timberman. Fuente.

Arts & Architecture, 68 (8), 1951.
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Parque Revolucion, de 1936, por Juan
José y Luis Barragédn; Casa en el Lago
de Chapala, de 1935, por Castellanos
y Martinez Negrete Arquitectos; Casa
de Juan José Barragan, 1935, de Juan
José Barragan; son las obras tapatias
resenadas, todas ellas en sintonia con
las de la capital de México (figura 2).
Probablemente, presentar la Casa
para (dificada en
Guadalajara por Ignacio Diaz Morales en
1935) fue un gesto para dar a conocer
que también habia en la capital tapatia
un movimiento independiente del cual
habria de dar cuenta a modo de guifo.
Las obras mencionadasen la publicacién
eran de factura reciente, algunas atin por
concluir, lo que quiere decir que Born

la familia Elosua

abordé en su trabajo la década de 1930
mas dos obras iniciales que, afos mas
tarde, la mayoria de los historiadores
seguirian marcando como “los inicios de
la modernidad en México”: el Sanatorio
de Tuberculosos Huipulco, de 1929
por José Villagran, y la casa de Cecil
O’Gorman, de 1929 por Juan O'Gorman.

Mas de una década después, McCoy
puso la mira en la arquitectura moderna
mexicana. A principios de la década de
los cincuenta, la arquitectura moderna
en la capital del pais (asi como en
algunas otras ciudades de México)
habia llegado a un nuevo punto de
inflexién: su consolidacion. La busqueda
por
que trataba ser un reflejo del pueblo
mexicano cambiaba su rumbo por una
encontré

inicial una arquitectura nueva

genuinamente mexicana,
su estandarte en el
civilizaciones distantes en el tiempo
entraron en contacto en el Pedregal:
los Cuicuilcos, restos que quedaron
enterradosbajounmardelavadelvolcan
Xitle, y obras de los Jardines del Pedregal
de San Angel y Ciudad Universitaria.
McCoy  quedaria
seducida por la naturaleza intrinseca de
ese lugar, dedicandole pdaginas enteras.
Debido a la premura con la que se vio

Pedregal. Dos

Inevitablemente



obligada a publicar dicha edicion, tuvo
que realizar dos numeros especiales.
El primero vio la luz en agosto de 1951
y dedica la mayoria de sus trabajos al
fraccionamiento Jardines del Pedregal
de San Angel y sus casas (figura 3);
y el segundo, impreso en agosto de
1952, se enfoca en la zona de Ciudad
Universitaria. Como acto premonitorio,
la civilizacion prehispanica de los
Cuicuilcos estaba presente a modo de
nota en la publicacién de Born, en 1937.
Se trata de un fotomontaje realizado
por Ernest en el que hacia alusién a
los Cuicuilcos y a la evolucién de la
arquitectura prehispanica a la moderna.

McCoy eligi6 nueve obras para su
numero especial e incluyé a los
arquitectos Barragan, O’'Gorman vy
Enrique del Moral, quienes aparecen
en ambas revistas; Born ya habian
mostrado sus obras de la década de
1930. Es importante comentar que la
Casa Estudio de O’'Gorman, construida
en el Pedregal, no se menciona en la
publicacion de Born, probablemente
porque
que

discurso visual
explicar.

rompia el
ahi pretendian

Barragan fue el protagonista del nuevo
monografico de Arts and Architecture,
el cual se aboca en su mayoria al
Pedregal y a otras ocho casas (dos de
ellas ubicadas en esa misma zona), a la
Casa Estudio de O'Gorman y a la Casa
Muestra 140 de Max Cetto (figura5).
También incluye un par de obras fuera
de la capital: la casa de Jaime Lépez
Bermudez (ubicada en aquel tiempo
a trece kildbmetros de la Ciudad de
México) y la casa de Luis Rivadeneyra
(situada en Jalapa,  Veracruz).
A diferencia de la publicacién de Born, la
de McCoy da el mismo peso al discurso
escrito y al visual. McCoy describe cada
una de las obras poco a poco, en un
texto bien hilado que se enfoca en la
materialidad, los sistemas constructivos

y los costos. En sus archivos personales
aun es posible localizar sus borradores
y notas de esta publicaciéon (Caja
20, Folder 22), y en ellos es posible
apreciar las minimas modificaciones
que experimentéd el escrito final.
El articulo titulado “Architecture in
Mexico” inicia con una cita del prélogo
del libro 18 Residencias de arquitectos
mexicanos de Enrique Yahez: “Del
mismo modo, el arte popular, como las
mascaras, los textiles y los juguetes, se
combinan con el mobiliario moderno
en un deseo légico y feliz de unir
la tradicién con los dictados de la
nueva arquitectura. Hemos fusionado
con nuestro entorno actual estas
manifestacionesdenostalgiaparaformar

una unidad artistica” (McCoy,1951, 27).

A partir de esta idea, Esther se cuestiona
sobre la casa popular de Méxicoy afirma
que “es el unico estilo verdaderamente
autoctono. [..] En la casa popular, el
arte de construir se redujo a sus formas
mas simples y sencillas” (McCoy,1951).
Asimismo, retoma algunos temas de la
edicién de Born (como la arquitectura
de los afos treinta) y al igual que
aquella, aduce que la campana de la
compania de Cemento Tolteca y sus
concursos de disefo fueron los agentes
que difundieron la nueva arquitectura.
Tambiénhacereferenciaalainestabilidad
del suelo de la Ciudad de México y
reconoce la posicion privilegiada que
poseen los arquitectos nacionales en
comparaciéon de los estadounidenses.

Comenta los aspectos cruciales
de cada proyecto o los acompana con
citas de los arquitectos entrevistados.
Respecto de la casa de Enrique del Moral
explica que una de sus caracteristicas
principales es la terraza y que esto
es posible gracias a las condiciones
climdticas del lugar.
incluye unas declaraciones significativas
donde él

De Barragan
expresa lo siguiente:

Construi mi casa para satisfacer mi

gusto personal, que es la solucion
a dos problemas. Primero, crear un
ambiente moderno que esté ubicado
y sea parte de Meéxico, bdsicamente
influenciado por la arquitectura de los
ranchos, pueblos y conventos de mi pars.
En segundo lugar, utilizar materiales
bdsicos y rusticos necesarios para el
confort moderno (McCoy, 1951, 24).
McCoy exhibe arquitectura
que volvié la mirada a la edificacién

una

popular como fuente de inspiracion,
pero que a la vez buscé ser moderna;
tal y como sucede en las obras de
Barragan. En la casa de Rivadeneyra
y Lopez fue donde encontré cierto
guifo a la arquitectura californiana
que, afos mas tarde, se veria reflejada
claramente en Jardines del Pedregal de
San Angel (también escribira sobre ello).

Born y McCoy abordan la arquitectura
moderna desde
temporalidades distintas y, por tanto,

mexicana dos
diferentes perspectivas. Born intenta
crear un discurso unitario y abarcar de
formaamplialaarquitecturadeladécada
de 1930, escuelas, mercados, hospitales,
edificios entre otros. McCoy se centra
en la casa habitacién como laboratorio
formal de la arquitectura mexicana.

El punto de vista de los fotografos
"El arquitecto es el creador de la
fisonomia de una ciudad, el fotégrafo
es su historiador grdfico, como tal debe
trabajar en equipo con él, estudiar
sus obras y compenetrarse para que a
través de ellas pueda llegar al encuentro
fotogrdfico, Guillermo Zamora".

En la publicacién de Architectural

Record, la mayoria de las fotografias

fueron tomadas por Born,

imagenes

con
del
Parque Revolucién, pertenecientes a

excepcion de las

Rogelio Salcido Magafa, y la fabrica
de Cemento Tolteca, retratada por

Agustin Jiménez. Ella visit6 y fotografio
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ambos proyectos (segun consta en sus
archivos), por lo que la decisién de no
incluirlas las propias no es muy clara.
lo que
sea que esté fotografiando [Born], su
enfoque siempre es arquitecténico”
(Center for
2021); es decir, Esther siempre traté
de captar una espacialidad en sus
imagenes, consiguiendo una amplia
gama de grises con sutiles contrastes y
un cielo la mayoria de las veces neutral,
para
En cada uno de los proyectos intenta
mostrar la fachada de la obra desde
un punto de fuga o con perspectiva
plana, y en ocasiones la acompafa
por una escala o también en solitario.
Recurre a fotografias verticales para
transmitir las composiciones parciales
del edificio o, en otras, hace uso de
la vista “vuelo de pajaro”. Son pocas
las tomas abstractas, pues en su
mayoria intenta, tal y como explica su

Ravinovitch comenté: “Sea

Creative Photography,

sin nubes, resaltar el edificio.

maestro, mostrar el espacio y la obra
arquitecténica en su monumentalidad.
En cuanto al discurso visual, suele
contrastarlonuevoyloviejo.Porejemplo,
enla pagina 26, donde aparece el Centro
Escolar de la Revolucién, las imagenes
retratan los nuevos deportes al lado de
los antiguos y explica que éstos (como
las corridas de toro) van perdiendo
terreno frente a los

emergentes.

Figura4.Fotografiade EstherBorndelHogar Infantil
no. 9 obra de José Villagran y Enrique de la Mora.
Record, 80 (4), 1937.

Fuente. Architectural
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Estamos ante un discurso donde existe
reciprocidad entre las formas y los
elementos que componen la fotografia.

Su ojo fotogréfico capta un México de
luces y claroscuros. Es el caso de las
fotografias que revelan el proyecto
Hogar Infantil no. 9 de los arquitectos
Villagréan y De la Mora. Si se comparan
con las del articulo publicado en
esta misma revista dos anos antes,
tomadas por Hellen Fisher y Mary Sklar
1936), podra
apreciarse el interés de Born centrado
en los elementos arquitectdnicos y
en la funcion de cada uno de ellos
(la pérgola, por ejemplo). (Figura 4)
Pindn asevera que “el discurso no puede
ser alternativo a

(Architectural Record,

la mirada” (Pindn,
2008). En ese sentido, el de Born es
completamente
visual en que el texto acompana a las
imagenes y no al contrario; se trata de
un discurso visual en conjunto cuyas

una  construccién

fotografias siguen un mismo hilo

narrativo. Leonardo Finotti advierte
que la fotografia debe perseguir un
fin, un proyecto, y es precisamente lo
que logra Born con su lente. Hay una
continuidad visual entre cada uno de

los proyectos, un discurso unitario.

En el monogrifico curado por
McCoy, las fotografias pertenecen
a tres artistas distintos: Elizabeth

Timberman, Armando Salas Portugal
y Guillermo Zamora. La mirada de
Timberman viene desde afuera y las
otras desde adentro; el primero es
especialista en paisajes y el segundo,
arquitectura
(algunos criticos, incluso, lo nombran
como el “Julius Shulman mexicano”).
La fotografia de la portada corresponde
a Salas (figura 1). El y Barragan se
habian conocido en la década de los

Zamora, en moderna

cuarenta, precisamente durante una
exposicion de Salas en el Museo de
Bellas Artes donde exponia fotografias
del Pedregal. De ahi surgi6 una relacién
de trabajo inseparable a lo largo de toda

su trayectoria profesional. A partir de la
colaboracion con Barragan fue que Salas
comenzd a trabajar para arquitectos. El
primer encargo que realiz6 para éste
fueron precisamente las imagenes
para el fraccionamiento de Los Jardines
del Pedregal de San Angel; se traté de
unas tomas previas a la intervencion
y otras, ya inaugurado. Sobre este
mismo proyecto, cabe sefalar que
también existen fotografias de Zamora,
sin embargo, las que Barragan solia
entregar a los medios de comunicacién
y publicidad
Las imagenes de Salas promueven
el dramatismo del
mismo; estan logradas de tal forma
(sin escala) que producen un efecto de
monumentalidad en sus elementos:
las rejas, las fuentes y la roca (figura
3). También de él son las primeras
fotografias de la casa de Barragan (llevan
su firma); en éstas solo los elementos
arquitecténicos estan presentes.

eran las de Salas.

fraccionamiento

Figura 5. Fotografia de Elizabeth Timberman de la
Muestra 140 obra de Max
Arts & Architecture, 68 (8),

Cetto.
1951.

Casa

Fuente.

Ademads de las cuatro fotografias de
Barragan, estan incluidas dos vistas de
la casa de Elizabeth Timberman?3,
fotdgrafa norteamericana que estudio
historia del arte, incursioné como actriz
posteriormente y después se dedicd a la
fotografia. Timberman vivia en México

una

3 Naci6é en Columbus, Ohio, e hizo sus primeros
estudios en Oberlin College. Durante cinco afios
aproximadamente trabaj0 como actriz teatral
profesional,enNueva York;yentemporadasdeverano
en otras ciudades. Posteriormente realizé estudios
de dibujo con George Grosz y Boardman Robinson,
y fotografia con Berenice Abbot y Paul Strand.



Figura 6. Fotografia de Guillermo Zamora de una casa habitacion en Lomas de Chapultepec obra de

Victor de la Lama. Fuente. Arts & Architecture, 68 (8), 1951.

en el tiempo en que McCoy necesitd
ayuda para ilustrar sus articulos y la
obra de Porset: “McCoy fue ayudada
en este articulo por la fotégrafa de
la revista Life, Elizabeth Timberman,
amiga y colaboradora que vivia por
entonces en México, y que le suministré
numerosas fotos suplementarias de
Porset y su trabajo” (Crosse, 2010).
Al parecer, Timberman realiz6 un
registro fotografico de las obras y
de los arquitectos que McCoy habia
seleccionado para sus publicaciones.
Elizabeth se inclinaba mas por el retrato
depersonas, poresoescomprensibleque
las fotografias de Barragan, O'Gorman,
Cetto y Lopez, tuvieran esa necesidad
de captarlos en su cotidianidad y es
por ello que la publicacion de McCoy
integra imagenes de los arquitectos.
Las fotografias de Timberman son poco
conocidas, pero fue en esta publicaciény
en la de Myers que también se utilizaron
para ilustrar las obras de Barragan y
Cetto. Con respecto de las tomas de
la casa de Barragdn nos muestra una
obra vivida; no solo la arquitectura pura
de las fotografias de Salas Portugal
(Martinez, et.al, 2016). En cambio, las de
la casa de Cetto muestran una secuencia
espacial, una profundidad y la relacion
entre los diferentes espacios (figura
5). Para ilustrar la casa de O'Gorman
solo hay una imagen del detalle donde
convive la casa con la naturaleza.
de Zamora estdn en
publicaciones periédicas

Las tomas
todas las

nacionales e internacionales. Pionero
fotografia especializada en
arquitectura, es considerado el gran

de la

maestro mexicano de la luz. Inicié su
carrera en 1935, de manera paralela al
nacimiento de la arquitectura moderna.
Estudié pintura en la Academia de
San Carlos y mas tarde ingreso6 al taller
de fotografia de la misma escuela,
donde conocié a Agustin Jiménez, de
quien fue discipulo. Su formacién en
la escuela de pintura fue fundamental
para entender la manera de percibir
la luz y las sombras de los espacios
arquitectonicos, asi como también para
vivir de primera mano las nuevas ideas
sobre la forma y la visualidad, y por
supuesto, de su relacion con algunos
artistas de la época y arquitectos.
En sus fotografias se observa una
amplia gama de grises (figura 6), de
contrastes entre luces y sombras;
expresa de manera fehaciente la
relacién del interior con el exterior y
logra captar aquello que caracteriza
el espacio: “La verdadera expresién
fotogréfica de una construccion se
logra en el momento de comprender
su funcionalidad y mensaje. Se puede
decir que la fotografia realmente se
ha logrado cuando el arquitecto al
ensenarla, siente que estd mostrando
su propia obra” (Moreno, 2017).
Reflexiones finales

El presente trabajo explica la manera
en que se interpreté la arquitectura
mexicana moderna, desde la escritura y
desde la luz, en estas dos publicaciones

periddicas. lugar, Born
expuso una arquitectura naciente que
tenia como objetivo dar respuestas
a los problemas sociales a través de
una arquitectura genuina y funcional.
Por su parte, McCoy presentd una
arquitectura habitacional en busca de
una arquitectura no representativa que

reivindicaba la tradicion mexicana. En

En primer

esa exploracion, los materiales parecen
ser la via para lograrlo y su fuente de
inspiracion la arquitectura popular.
Born cred unanarrativa uniforme através
de imagenes en donde los elementos y
recursos arquitecténicos, materiales y
sistemas constructivos utilizados por
los arquitectos, integran una misma
gama para todos, independientemente
si  corresponde a
publico, un edificio de viviendas, casas
habitacién o casa popular. McCoy, por el
contrario, con las casas retratadas en la
publicaciénintenta explicar dos posibles
vias arquitecténicas: la que se inspira

equipamiento

y sigue la tradicién mexicana, y la que
explora nuevas tipologias y materiales.

Revisar la arquitectura moderna desde
la imagen es tratar de comprender que
hay dos hechos: el primero corresponde
a la obra arquitectoénica vy, el otro, a la
obra fotogréfica en si. Asimismo, nos
da a entender que “las imagenes nos
permiten imaginar el pasado de un
modo mas vivo. Como dice el critico
Stephen Bann, al situarnos frente a una
imagen nos situamos frente a la historia”
(Buke,2001).Partiendodeestas premisas,
es posible afirmar que con estas dos
ediciones especiales no solamente se
interpretan las dos décadas iniciales de
la arquitectura mexicana moderna, sino
también de la fotografia de arquitectura.

La lectura de las imagenes arroja
un testimonio visual de una época;
explica las caracteristicas espaciales y
geométricas plasticas, y a la vez brinda
una composicién auténoma de los
fotdgrafos. A partir de la interpretacion
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de éstos fue que se entendid la
arquitectura moderna, pero también
hoy en dia constituye un material
invaluable y, en algunos casos, el Unico
que existe. Es importante
que en el caso de la revista Arts &
Architecture, la mirada se construye
a partir de fotdgrafos

resaltar

mexicanos.

Louise Noelle, en su articulo “Estados
Unidos y la arquitectura mexicana
en el siglo XX. El punto de vista de las
publicaciones’,
publicaciones en ambos
sentidos. Desde luego que el recuento
de las
dedicadas a la arquitectura del vecino
pais del norte es muy basto en relacién
con las publicaciones que hay sobre
su pais; sin embargo,
bastaron estos dos numeros para que

realiza un recorrido

entre las

publicaciones  mexicanas

México en

la arquitectura moderna mexicana
fuera ampliamente difundida. Sin
duda, ambos monogréificos son

fundamentales para la confeccion de
la historia de la arquitectura moderna
mexicana y también para la historia
de la fotografia de arquitectura.
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